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Presentacion

Norah Borges y Gertrudis Chale, dos mujeres cuya inquietud y viajes marcaron su trayectoria
artistica, al tiempo que dejaron sus huellas en el panorama vanguardista de los diferentes
paises donde se establecieron.

A Borges la podemos ver tanto dentro del arte argentino como del espanol, formando parte
activa de las vanguardias a ambos lados del Atlantico. Chale, es acogida como una pintora del
mundo andino y la sociedad indigena argentina, siendo ella de origen vienés.

A pesar de las visibles diferencias en cuanto a la plastica y la temdtica de estas artistas,
muchas son las cosas que unen a Gertrudis Chale y Norah Borges. Su formacion europea, su
estancia por las Islas Baleares y la influencia que ambas reciben de sus habitantes y paisajes,
sus constantes viajes y ansia de conocimiento, su lenguaje sintético, su vinculo con la

literatura y, por supuesto, su relevancia dentro del arte de vanguardia argentino.

En esta exposicion viajamos por sus puntos en comun, descubriendo lo particular de estas dos
artistas en cada uno de ellos, para asf reflejar y visibilizar el papel que ocuparon dentro del
arte contemporaneo latinoamericano e internacional.

Gertrudis Chale, Cholas (1950) Norah Borges, Angeles comiendo
Témpera sobre papel manzanas (1960)
27x31cm Témpera sobre duraboard

70x 80 cm



Introduccion

Argentina en los anos 20

A partir de los afios 20, Argentina sufre grandes cambios politicos, sociales, culturales y
economicos. Buenos Aires termina de posicionarse como ciudad cosmopolita y moderna,

contrastando con la realidad social y cultural de otras regiones del mismo pafs.

Atraidos por el nuevo sistema econémico y laboral resultado de la industrializaciéon, muchos
habitantes del mundo rural migran hacia la capital y la regién del litoral, lo que se traduce en
profundos cambios en las estructuras sociales. Este nuevo sistema econémico gener6 un
breve periodo de bonanza que acabaran en un nivel de vida elevado y salarios bajos, lo que
derivard en revueltas sociales y laborales.

Las dificultades sociales no frenan el crecimiento de la ciudad, y el entramado urbano y el
estilo de vida de los portefios se transforma acorde a la modernidad. El paisaje urbano se llena
de grandes avenidas, automdviles, tranvias, elevados edificios, cables eléctricos y carteles

luminosos.

Todos estos cambios no son ajenos al campo artistico y pronto surgieron posicionamientos
estéticos que se sumaron ellos. Entre ellos estaban los integrantes del Grupo Florida (poetas,
escritores y artistas plasticos agrupados en torno a la revista Martin Fierro), los pintores de la
Boca, los Artistas del Pueblo, el Grupo de Paris o el Grupo Orién.

A través de las propuestas de algunos de estos colectivos se introducen los lenguajes de las
vanguardias europeas en el panorama artistico nacional, punto de partida para estos artistas
argentinos que desarrollardn su lenguaje propio. Como era habitual, muchos de los jévenes
artistas completaban su formacién en Europa; a su regreso empleaban lo aprendido en la
creacion de una propuesta plastica adaptada a las necesidades y problematicas locales.

Factores clave dentro del nacimiento de las vanguardias en Argentina en las décadas de 1920
y 1930 fueron tanto el surgimiento de revistas, como la publicacién de manifiestos y la
creacion de nuevas instituciones artisticas, gracias a los cuales los artistas independientes
podian difundir y exponer sus propuestas plasticas.



A pesar de las diferencias en sus propuestas, los grupos vanguardistas coinciden en su
planteamiento de alejarse del arte académico y oficial, representado por aquel que contaba
con la aprobacién del Salén Nacional. Este es un arte méas cercano a la tradicién, el cual se
caracteriza por sus representaciones de temadtica rural y escenas costumbristas. Basado en la
representacion nostalgica del pasado colonial y las tradiciones de herencia precolombina,
emplea un lenguaje entre el impresionismo y el simbolismo. Sus temas van desde retratos

académicos o desnudos exoticos, a paisajes autdéctonos, escenas y personajes costumbristas.

Alejado de las propuestas académicas, aunque con el foco puesto también en la
representacion de la identidad nacional y la visibilidad de las clases sociales marginales,

encontramos el Indigenismo.

Concentrado en sus inicios en el noroeste del pais, zona donde se concentraban la mayoria de
las comunidades indigenas, estas propuestas fueron poco a poco aumentando y
extendiéndose por todo el pais a lo largo de los afios 20. En él se trata con una visién amable
de la imagen del indio, ensalzandolo y dignificdndolo, representandolo a través de lenguajes
innovadores y tematicas sin carga politica.



Norah Borges y
Gertrudis Chale

Mujeres artistas en la vanguardia



Primeros pasos

Norah Borges (Argentina, 1901 - 1998)

Nace en 1901 en Buenos Aires como Leonor Fanny Borges Acevedo. Fue su hermano Jorge Luis

quien la apodé como Norah, nombre que ella misma adoptaria.

En 1914, por motivos de salud de su padre, Norah y toda su familia se trasladan a Europa. All{
continua enriqueciendo una inquietud artistica que ya habia surgido desde muy joven en su
pais natal.

Entre 1914 y 1918 residen en Suiza, donde comienza sus estudios en la Academia de Bellas
Artes de Ginebra con una formacién clasica, teniendo al escultor academicista Maurice
Sarkisoff como profesor de dibujo. Pero es en esta época también cuando toma contacto por
primera vez con las vanguardias europeas, muy especialmente con el expresionismo alemadn,
recibiendo formacién en grabado del propio Ernst L. Kirchner. Ya en Lugano recibe clases

particulares con Arnaldo Bossi, con quien profundizaré en la técnica de la xilografia.

Tras esta etapa inicial, Borges comienza a realizar incursiones en el mundo plastico con obras
propias.

Gertrudis Chale (Austria, 1898 - Argentina, 1954)

Nace en 1898 en Viena como Gertrudis Schale. Su vinculo con Argentina le hizo cambiar hasta
la fonética y escritura de su apellido, convirtiéndolo ella misma en Chale.

Originaria de Viena, all{f estudi6 en la Escuela de Artes y Oficios de Viena (actual Universidad
de Artes Aplicadas) para mas tarde perfeccionarse en la Escuela de Heimann, en Munich

(1920), y en Ginebra, donde toma clases de anatomia pléstica.

En esta época realiza sus primeras exposiciones, ademds de comenzar a trabajar en disefio y
artes decorativas, lo que la llevo a tener gran éxito en el terreno publicitario. Asf inicia una
carrera como publicista que la llevard a Paris en 1925, donde trabaja con varias empresas

importantes.

1. El papel de Ernst L. Kirchner (fundador y principal impulsor del grupo expresionista aleman Die Briicke (EI Puente) como
profesor de grabado de Norah Borges no estd respaldado por todas las fuentes. Ménica Vazquez Astorga en el articulo “La
presencia de las mujeres artistas en las tertulias de café: Norah Borges (1901-1998)”, p. 591, afirma dicha relacion.

En “El viaje como generador del gusto. La respuesta de Norah Borges a la experiencia del viaje a mallorca”, pp. 506-507, Francisca
Lladé Pol hace referencia a esta influencia directa del expresionismo alemén debido al ambiente artistico y las revistas que se
publicaron a la llegada de Ernst Kirchner y del también miembro del grupo Die Briicke, Karl Schmidt-Rottluff, a Suiza. Sin
embargo, no se refiere a él como profesor en ningiin momento. Para mds informacién sobre estas referencias ver apartado de
bibliografia.



Espana, entre lo rural y lo artistico

Norah Borges

En 1919 la familia Borges se traslada a Espana, instalandose en Palma de Mallorca primero y,

a finales de afio, en Sevilla, para acabar estableciéndose en Madrid a principios de 1920.

El camino artistico de Norah estd muy ligado a las publicaciones literarias vanguardistas que
surgian en las ciudades en las que iban residiendo. A su llegada a Espafia comienza a

colaborar con revistas como Baleares, Reflector, Grecia, Ultra y Litoral.

Durante sus estancias en las Islas Baleares, Borges desarrolla su faceta de grabadora y pintora
mural, de las cuales es predominante la primera. La temdtica de sus obras se basa en la
representacion de entornos rurales y de mujeres campesinas, denominadas payesas, motivos
iconograficos que perdurard en su obra mas alld de su estancia en la isla a partir de recuerdos.
Borges se sumerge en la Mallorca real, en contacto directo con sus habitantes, sus costumbres
y sus tradiciones, lo que traslada a su pintura en un lenguaje completamente vanguardista a

medio camino entre el expresionismo y el cubismo.

En su paso por Sevilla y Madrid, Borges se aleja del mundo rural y se inmiscuye en el circuito
artistico e intelectual de las vanguardias, formando parte concretamente del ultraismo. Tras
esta incursién en un movimiento de vanguardia propiamente dicho, Borges regresara a
Mallorca y continuard realizando principalmente obra grafica, a partir de su lenguaje propio
que tiende hacia la simplificacién y el esquematismo, y colaborando en las publicaciones de

las revistas antes mencionadas.

La artista desarrolla un arte influenciado por el expresionismo aleman y el cubismo, que da
como resultado un lenguaje caracterizado por la estilizacién tanto de formas como de figuras
humanas y la presencia de composiciones romboidales que descomponen los objetos y las
superficies, creando una ilusién fragmentaria del plano.

Debido a su papel dentro del ultraismo se ha llegado a identificar su estética como el lenguaje
plastico del ultraismo. Sin embargo, la definicién del ultraismo plastico es mas compleja pues
no existian unas directrices al respecto debido a su enfoque principalmente literario. Asi,
podemos ver asociados a este nuevo ismo surgido en Espafia en 1918, desde el vibracionismo
de Rafael Barradas, el planismo de Celso Lagar, el orfismo de Sonia y Robert Delaunay, el
expresionismo de Norah Borges o el cubismo de Vazquez Diaz, entre otros.



Gertrudis Chale

En torno a 1930, Chale y su marido se trasladan a Espafia, pais en el cual Chale encuentra la

inspiracién definitiva para su pintura, dedicandole mads tiempo a esta faceta.

Ambos se instalardn en I\/Iadlrid,2 donde ella trabajard para una importante casa de moda.
Durante el tiempo que pasaron en esta ciudad recorrieron y conocieron cada rincéon de la
misma, su arquitectura, sus museos y academias, nutriéndose de las grandes obras de arte
espanol y flamenco, con autores como Goya, Veldzquez, Brueghel o Patinir. Pero Chale
también frecuentaba los suburbios de la capital y se dejaba influenciar por la realidad

cotidiana de sus habitantes y sus calles.

Finalmente, tras mas de un afio en la capital, se instalaran en las Islas Baleares, residiendo
tanto en Mallorca como en Ibiza. En sus paisajes de belleza austera y los habitantes rurales,
especialmente las mujeres ataviadas con ropas tipicas, las payesas, se le presentan como

altamente atractivas.

Sus primeras obras son cubistas, movimiento que conocié en Paris, pero pronto su lenguaje
se perfilé a base de colores pasteles contrastados con fuertes colores primarios, escenas y
paisajes con perspectiva, aunque sin afan realista, llenos de elementos referenciales a la
cultura y el lugar donde los realiza.

También se ve sobrecogida e inspirada por el paisaje castellano de grandes llanuras, asi como
por el paisaje montafioso de Guadarrama y otros que conoce en sus viajes por la peninsula.

2. La cronologia entorno a la llegada de Chale a Espana y el orden de los lugares donde se iba estableciendo suscita dudas pues
existen algunas contradicciones en la literatura, aunque todas coinciden en las mismas ciudades. Aqui seguimos la cronologia
dada por su amigo y critico de arte Mauricio Neuman en: NEUMAN, Mauricio y GILLAND, Julianne, Gertrudis Chale : Painter in the
Andean World / Una pintura en el Mundo Andino : years / afios 1934-1954. (coord.). James Judd. Latin American Art. Buenos Aires,
2009, p. 18.



Destino Argentina

Norah Borges

En 1921 Norah Borges regresa a su ciudad natal junto a su familia y por lo tanto acompanada
por Jorge Luis Borges, poeta y literario del movimiento ultraista.

Este viaje supone el trayecto en sentido contrario al que venfan realizando en aquellos afios
los jovenes artistas argentinos, que era precisamente viajar a Europa para vivir, nutrirse y
exprimir el ambiente bohemio y vanguardista que alli se daban. Los Borges se alejan de todas
estas influencias, pero ya las llevan asimiladas en su interior. Para su sorpresa, se encuentran
con una Buenos Aires moderna que serd la cuna de nuevos movimientos intelectuales,
aunque en cuanto a la actividad artistica aun habra que esperar algunos afios para que los

artistas contemporaneos tengan su espacio, tanto argentinos como internacionales.

Con la partida de la familia Borges viaja también el ultraismo, el cual continuardn
desarrollando gracias especialmente al papel de Jorge Luis como promotor e importador de
este movimiento en Argentina, donde tiene un enfoque méas predominantemente literario si
cabe. Aun asi, Norah Borges continta aqui colaborando y apareciendo en revistas como
Prisma, Proa, Martin Fierro o Sur. Su presencia en estas revistas la coloca como referente de un

arte vanguardista en la Argentina de los afios 20.

En el desarrollo del ultraismo plastico en Argentina le acompafian autores que ya formaron
parte del movimiento en Espafia como el uruguayo Rafael Barradas, y otros como Francisco

Miguel, Luis Huici y Francisco Bores.

Ademads de la colaboracion con obras e ilustraciones, Norah Borges juega su papel como
intelectual desde las sombras, el cual podemos ver en su colaboracién en Martin Fierro. En ella
Borges realiza tanto asesoramiento artistico para el contenido de la revista, como criticas y
publicaciones de textos que, sin excepcion, aparecian publicados bajo seudénimo o textos

andénimos.

Durante su estancia en Buenos Aires, entre 1924 y 1932, Borges participa finalmente en
exposiciones colectivas en salonesy galerias. En esta época es llamada también a formar parte
de exposiciones en Espana, considerandola dentro del panorama artistico de este pais en el

que tanta influencia mutua tuvieron.
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Norah Borges, Dos figuras (1975)
Oleo sobre duraboard
80x 107 cm
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Punto de inflexion

En 1926 Borges publica, también sin firmar, en el n° 29 de la revista Martin Fierro lo que
denomind “un cuadro sinéptico de la pintura”, en el cual establece los principios tedricos de
la plastica segtn ella. En él habla de la pintura como herramienta de evasién, con el requisito
de que debia ser bella y bondadosa.

Borges se une asi a los principios del llamado retorno al orden y que estaba teniendo lugar
también tanto en Europa como en América Latina tras la Primera Guerra Mundial. En él se
apuesta por un retorno a los lenguajes figurativos en favor de afianzar el humanismo frente al
horror de la destruccién y la lucha del hombre contra el hombre.

Norah Borges, Anunciacién (1955),
Oleo sobre cartén
70x 70 cm
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Norah Borges, Las moradas (1956),
Oleo sobre duraboard

100 x 100 cm

Sin embargo, este nuevo planteamiento no supone una ruptura absoluta con lo que venia
realizando, sino una convivencia durante décadas de su obra mads ligada a lenguajes
vanguardistas con aquella de produccién mas personal. Del mismo modo, tras su personal
retorno al orden, continuamos viendo en la obra de Borges elementos que nos recuerdan a su
lenguaje vanguardista, como la composicién a partir de formas geométricas, especialmente
romboidales.

En este nuevo lenguaje vemos la inclinacion y el gusto de Borges por el arte de los
prerrafaelistas, la pintura flamenca del S. XIII, el arte griego arcaico y el arte romadnico, las
pinturas de Fra Filippo Lippi, Fra Angélico, Giotto o Sandro Botticelli, pero también las de
Giorgio de Chirico o el Greco.
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Su apuesta por un arte que persigue la belleza le cost6é a Borges el calificativo de “pintura
femenina”, “sensible”, “sentimental” e incluso “ingenua”. Asi, Borges se ve obligada a pagar el
precio de ser apartada del centro de la vanguardia por la critica, mds por ser mujer que por su
apuesta plastica, que no distaba tanto en absoluto de otras apuestas de artistas

contemporaneos como ya se ha sefialado.

A pesar de la critica, Borges sigue formando parte de las exposiciones que mostraban el arte
vanguardista de aquella época, tanto en Buenos Aires como en Espafia, e incluso més adelante
en Francia. Tanto es asi que obras claves de su segundo periodo como las obras “Tobias y el
angel” (pag. 13) y “Urbano y Simona” (pag. 13) fueron expuestas en la conmemoracion del 25
aniversario de la revista Martin Fierro en 1949 junto con obras de Xul Solar, Emilio Pettoruti,
Lino Enea Spilimbergo y otros artistas ligados a la revista.

Norah Borges, Norah Borges,
Figura con guitarra (1940) Dos figuras (1940)
Acuarela Acuarela

13,5x 36,5 cm 13,5x36,5cm



Norah Borges,
Urbano y
Simona

(1930)

Oleo sobre
duraboard

54 x 60 cm

Norah Borges,
Tobias y el dngel
(1925)

Oleo sobre
cartén

55x 70 cm



Gertrudis Chale

Debido a la mala situacion politica con el ascenso del nazismo en Alemania y el fascismo en
Espafia, Gertrudis Chale decide emigrar a Argentina en 1934, pais al que llega pasando por
Bolivia. Su atraccién por este destino en concreto le venia dada por el origen sudamericano de
su esposo y la devocidn que su padre siempre sintié por el paisaje de la pampa.

Chale se sinti¢ profundamente atraida por el mundo rural y suburbano que los nativos
indigenas habitaban, lo mismo que le ocurrié a su modo con el mundo rural en Espafia . Una
vez allf se divorcia de su marido y se instala en Quilmes, zona limitrofe entre lo rural y lo
urbano, buscando siempre entornos que le permitiesen conocer y empaparse de la cultura y
la sociedad que los habita, mayoritariamente indigenas.

Para entender esta atraccién y vinculaciéon a las comunidades de pueblos indigenas es
importante sefialar el sentimiento de desplazada, discriminada y perseguida que la propia
Chale tenfa debido a su origen austro-htungaro. Los acontecimientos en Europa la obligaron a
viajar de un lugar a otro, y su necesidad de identidad y patria fue resuelta al conectar con estos
mismos sentimientos en las comunidades indigenas.

Gertrudis Chale, Figuras y ranchos (1950). Témpera sobre carton
52 x 42,4 cm

3. Neuman habla de “sentimientos de no pertenencia y aislamiento” en: NEUMAN, Mauricio Op. cit., p. 29.
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Gertrudis Chale, Esquina de la boca (1940). Témpera sobre papel
40,5 x 28 cm

Pero también se acerca y conoce al circulo artistico e intelectual de Buenos Aires,
relaciondndose con artistas como Héctor Basaldua, Horacio Butler, Aquiles Badi, Emilio
Centuriéon, Conrado Nalé Roxlo, Oliverio Girondo, Raquel Forner, Ramén Gémez Cornet, con
el escritor, poeta y ensayista Jorge Luis Borges y otros intelectuales exiliados como Pablo
Neruda, Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti, o la fotégrafa alemana Grete Stern y su marido,

el cineasta Horacio Coppola.

El critico de arte Romualdo Brughetti la encuadra dentro de la llamada Generacién de
1938-49, con artistas como Carlos Castagnino, Juan Batlle Planas, Luis Seoane o Miguel
Diomede. Segun el critico, Chale era de ‘Elodos ellos la que perseguia en mayor medida la
representacion de la realidad del “hombre” y el paisaje suramericano. Chale comulgaba con
la idea de sus contempordneos latinoamericanos en que debian dejar de mirar a Europa y
crear un discurso artistico e intelectual basado en la cultura autéctona e indigena, y asi lo

trata de hacer también en su obra.

4. Usese aqui el sustantivo “hombre” tal y como lo emplea Brughetti, aunque este no se refiera al “sustantivo masculino singular
que hace referencia al sexo masculino” sino al concepto de humanidad, o en este caso, de la sociedad argentina. Pueden
encontrar esta referencia en: GILLAND, Julianne, “Gertrudis Chale. Perspectiva sobre su vida y obra”, en NEUMAN, Mauricio y
GILLAND, Julianne, Op. cit., p. 43.



Gertrudis Chale, Figura (1943)
Témpera sobre papel, 47 x 64 cm

Ademas de este entorno cultural, Chale se vincula con movimientos intelectuales y artisticos
del noroeste del pais, donde surge una produccién de revistas paralela a la capital. Estas
buscan visibilizar y aunar todas las tendencias literarias y artisticas del pais, tratando de
descentralizar el foco de la capital portefia. En esta reivindicacién de la identidad argentina,
como aquella que también se encuentra en la periferia, en las zonas rurales o en los grupos

étnicos discriminados, Chale y su pintura encajan a la perfeccién.

Chale colaboré con ilustraciones en revistas como Angulo, surgida y editada en la ciudad de
Salta entre 1945 y 1947. También se relaciond con otros artistas plasticos colaboradores
habituales de esta y otras revistas como Héctor Bernabd (més conocido como Carybé), Ratl
Brié, Carlos Luis Garcia Bes, Luis Preti o Ramiro Davalos. También se vinculd con poetas y
literarios, de los cuales cabria destacar la estrecha relacién con el poeta Manuel J. Castilla, con
el cual comparte su manera de entender y de representar la sociedad actual del indigena

americano.



En sus cartas y escritos, Chale ha dejado patente cudl era su punto de vista y preocupacién
ante las sociedades americanas. Para ella, lo argentino, lo americano, tiene que ver con las raices
autéctonas, por lo tanto, a mas originario mdas americano. De ahi que defendiese a los
indigenas y su estilo de vida como los mas auténticamente argentinos, por encima de las
sociedades modernas y portuarias. Para ello emplea un lenguaje figurativo en obras
panoramicas realizadas en 6leo y témpera habitualmente. En su obra vemos elementos del
expresionismo y del surrealismo. Estas nos hablan de la intemporalidad y la inmensidad del

mundo andino.

En la obra de Chale también se presta una importante atencién a la mujer indigena, como la
figura sobre la que recae el peso del trabajo y la supervivencia familiar, por encima del

hombre.

Dentro de la pintura de Chale tras su llegada a Argentina, el critico y amigo de la artista
Mauricio Neuman distingue varios periodos. El primero de ellos, vinculado con sus inicios
suburbanos, es de cardcter mds racionalista y presenta un mayor colorido, en cuya paleta
podemos ver el uso de ocres, azules, rojos, celestes, negros, naranjas y blancos. Su segundo
periodo corresponde al encuentro de la artista con el mundo andino.

Punto de inflexion

Debido a su afan viajero y su ansia de conocimiento, Chale recorrerd en varias ocasiones

Argentina y otros paises del continente latinoamericano.

Tras su primer viaje por la zona del altiplano argentino la pintura de Chale se transforma con
una paleta cromadtica menos variada, lo que contribuye a la atmosfera surreal y atemporal que
caracterizard su pintura. Sus representaciones son sincréticas, eliminando cada vez mads los

elementos decorativos o anecdéticos.

5. NEUMAN, Mauricio Op. cit., p. 24.



4 Gertrudis Chale,
Figura (1945)
Témpera sobre papel
44 x 66 cm

Gertrudis Chale,

Paisaje con figuras (1946)

Oleo sobre duraboard
55x40 cm




Viajes por el viejo y el nuevo mundo

Norah Borges

En 1932 Borges regresa a Espafia y se instala en Madrid junto con su esposo Guillermo de
Torre, en un piso del barrio de Salamanca. Dejan atrds un pais cuyas instituciones oficiales
aun rechazaban las manifestaciones de arte contempordneo, considerandolas “exoéticas”. Asi,
de nuevo en sentido inverso a sus compatriotas, mientras que los artistas del Grupo de Paris
regresan a Argentina y son recibidos por un panorama desalentador en cuanto a apoyo
institucional, Borges se dirige a Europa donde halla reconocimiento y nuevos ambientes de
desarrollo personal, intelectual y artistico.

Norah Borges, La ventana (1947). Oleo sobre duraboard
60 x 90 cm



Destino Argentina - 20

De este modo, Borges realiza su primera exposicién individual en una instituciéon oficial,
concretamente en el Museo de Arte Moderno de Madrid, en 1934. Dos afios mas tarde, en 1936
participa en la exposicién “L’Art Espagnol Contemporin” realizada en Paris, junto con artistas
como Picasso, Mir6, Gris o Dali, siendo ella la nica integrante no nacida en Espana.

Durante su estancia en Madrid Borges establece nuevas relaciones sociales, basadas
principalmente en correspondencias, formadas en esta ocasién por mujeres escritoras y
artistas. Entre ellas podemos contar a Gabriela Mistral, Carmen Conde, o Silvina Ocampo.
Continta asi su formacién autodidacta, en la que sigue teniendo una gran importancia su
pasion por la literatura, y desarrollando su propia trayectoria artistica.

En 1936, con motivo de la Guerra Civil espafiola, Borges viaja a Marsella y posteriormente a
Parfs, para finalmente acabar regresando a Buenos Aires en 1938.

De vuelta a su ciudad natal, en 1940, Norah Borges realiza una gran exposicién monografica
en Amigos del Arte, en la cual logra aunar todas las diferentes técnicas y temdticas que
desarrolla a lo largo de su produccién. Se posiciona asi finalmente como una artista de
trayectoria e influencias ricas y diversas, formando parte como una mas de las y los artistas
rupturistas con la generacién anterior y parte esencial del arte de vanguardia en Argentina,
lejos de la etiqueta de pintora femenina e ingenua con la que se la quiso simplificar.

Norah Borges, La mandolina (1950)
Témpera sobre cartén
32x42,5cm



Gertrudis Chale

En 1936 Chale emprende un nuevo viaje que le llevard de regreso al continente europeo. Alli
vuelve a visitar Espafia, Francia, Alemania, Italia y Austria, durante casi dos anos.

De vuelta en América Latina, inicia un nuevo periplo en 1945 en el cual recorre Perd, Bolivia
y Ecuador, y més adelante también lo haria por Brasil, México y Uruguay. Chale busca, como
siempre, captar la realidad cotidiana de los habitantes y las culturas originarias de estos
paises, aunque pronto algunos de estos viajes adquirieron una dimensién mas trascendental

en el devenir del arte latinoamericano.

En su viaje a Peru, su amigo y agregado cultural de la embajada de Bolivia en Buenos Aires,
Oscar Cerruto, la convence de mostrar obra suya en una exposicién en La Plata, idea que

Chale convertird en una muestra colectiva de arte argentino contempordneo para darlo a

conocer a “sus vecinos”, como ella misma los denominaria.
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Gertrudis Chale, La cieguita (1945). Témpera sobre papel
41 x 50 cm



La muestra contaria con obra de los argentinos Juan Carlos Castagnino, Clément Moreau y de
la propia Chale. Pronto, esta Unica exposicién se convirtié en una gira a través de diversos
paises en la cual Chale realizé exposiciones y se reunié con importantes personalidades de la
cultura, as{ como artistas de los paises que visitaba. Entre los ultimos cabria destacar al
indigenista peruano José Sabogal, con quien tramdé una gran amistad y quien la vincul6 con
los pueblos y tradiciones de los andes peruanos, o Julia Codesio, discipula de Sabogal, con

quien compartia los mismos intereses y vinculos que con su maestro.

Gertrudis Chale, Paisaje (1943). Témpera sobre papel
53 x40 cm

Segun la propia Chale, en su obra trata de huir del folclore y lo pintoresco, tanto en sus
retratos como en sus paisajes, tan alejados de las representaciones de la pampa, las escenas

costumbristas y lo narrativo.

Su obra se corresponde con la postura del arte indigenista, con el cual comparte ideales y
escenario durante toda su trayectoria en Argentina. Sin embargo, en ocasiones se la ha
acusado precisamente de ejercer una mirada europeizante en sus obras, interpretando en la
representacion de la inmensidad y atemporalidad en sus escenas una visién sesgada de la
realidad latinoamericana, debido precisamente a la ausencia de referencias en su obra a las

. . . - , ~ 5
situaciones sociales y politicas que tenian lugar en aquellos afos.

5. Esta critica se la hacen Nancy Sartelli y Diana Mejillones en un articulo dedicado a la exposicién de G. Chale en el MUNTREF
Museo de Artes Visuales, en 2007, bajo el titulo “Gertrudis Chale. El “estar” de América”. (Ver apartado bibliografia para referen-
cia de la exposicién y del articulo). Se trata de una acusacién realizada a la artista post morten, a pesar de que ella misma en vida
declarase que su intencién no era la de realizar un arte social o politico, sino un arte que reflejase el mundo interior de los
personajes (tal y como aparece reflejado en NEUMAN, Mauricio Op. cit., p. 16).
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Se podria deducir que Chale, como toda artista, representa subjetivamente su visiéon del
caracter y la identidad de los poblados que conoce, transmitiendo en sus pinturas la misma
sensacion que ella percibié durante sus encuentros y convivencias, buscando evocar y no

narrar.

Dentro de su produccién artistica cabe destacar también la participaciéon de Chale en el
incipiente movimiento muralista que surge en Buenos Aires entre los afios 1940 y 1950, de la
mano de Lino Spilimbergo y Castagnino, quienes fundaron el Taller de Arte Mural. Fue
precisamente un mural una de sus ultimas obras, realizado en 1954. Junto a otros artistas
como Luis Seoane, Raul Soldi, Leopoldo Presas, Noemi Gerstein, Juan Batlle Planas y
Leopoldo Torres Agliero, Chale realiza un mural en la Galerfa Santa Fe de Buenos Aires
titulado “Mercado y fiesta” (pag. 18). De esta obra existen también multitud de ilustraciones y
dibujos preparatorios con diferentes versiones, una de los cuales podemos encontrar en esta
muestra.

Finalmente, Chale fallece a temprana edad victima de un accidente de avién el 23 de abril de

1954, durante un trayecto de Mendoza a Buenos Aires. Y es precisamente asi como los Andes

se convierten en el lugar de descanso definitivo de la artista, tal y como declara Julianne
: 6

Gilland.
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Gertrudis Chale, Figuras (1945). Témpera sobre cartén
62 x40 cm

6. GILLAND, Julianne, Ob.cit., p. 51.
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Gertrudis Chale,
Figuras (1945).
Témpera sobre cartén
62 x40 cm
Detalles de la obra

Obra preparatoria

del mural
Mercado y fiesta
en la Galeria
Santa Fe de
Buenos Aires.
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